plano de salvaguarda do
patrimonio cultural e

imaterial:




Do reconhecimento da UNESCO

O reconhecimento do patriménio cultural imaterial (PCIl) foi conseguido nos ultimos anos com
participacdo ativa das ciéncias sociais, alcancando um estatuto igual ao do patrimonio historico e
natural. A sua definicdo foi estabelecida pela Convencéo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial da UNESCO, assinada em 2003. Esta Convencao que entrou em vigor no dia 20 de abril de
2006, define o patriménio cultural imaterial da seguinte forma: “ Entende-se por “patrimonio cultural
imaterial” as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e aptidbes — bem como 0s
instrumentos, objectos, artefactos e espacos culturais que |hes estdo associados — que as
comunidades, os grupos e, sendo o caso, os individuos, reconhecam como fazendo parte integrante
do seu patriménio cultural. Esse patriménio cultural imaterial, transmitido de geracdo em geracéo, €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo do seu meio, da sua interac¢cédo com
a natureza e da sua histéria, incutindo- |lhes um sentimento de identidade e de continuidade,
contribuindo, desse modo, para a promocao do respeito pela diversidade cultural e pela criatividade
humana. Para os efeitos da presente Convencéo, tomar-se-a em consideracdo apenas o patrimonio
cultural imaterial que seja compativel com o0s instrumentos internacionais existentes em matéria de
direitos do homem, bem como com as exigéncias de respeito mutuo entre comunidades, grupos e
individuos e de desenvolvimento sustentavel”.

O “patriménio cultural imaterial”, tal como definido no ndamero anterior, manifesta-se
nomeadamente nos seguintes dominios:
a) TradicOes e expressdes orais, incluindo a lingua como vector do patriménio cultural imaterial;
b) Artes do espectaculo;
c) Préticas sociais, rituais e eventos festivos;



d) Conhecimentos e praticas relacionados com a natureza e 0 universo;
e) Aptiddes ligadas ao artesanato tradicional.

O “Cante”, um canto coletivo, sem recurso a instrumentos e que incorpora musica e poesia,
carateristico do Baixo Alentejo, integra-se no primeiro dominio e a 28 de marco de 2013 foi entregue a
UNESCO uma candidatura por forma a integrar o cante alentejano na Lista Representativa do
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade (LRPCIH). A candidatura foi aprovada, na manha do dia
27 de novembro de 2014, pelo Comité Intergovernamental da UNESCO para a Salvaguarda do
Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade, reunido em Paris (Franca).

Este tipo de candidaturas pressupdem sempre a existéncia de um plano de salvaguarda. Muitas
acoes-coloquios, debates-, projetos de transmissdo de cante nas escolas, criacdo de novos grupos
corais, surgiram no ambito desses pretensos planos de salvaguarda, no entanto, o “Cante” continua ,
no entendimento de muitos, a estar “desprotegido” apesar dessa distincdo que ja assinala uma
decada.

Da origem e fases do cante

As abordagens mais comuns sobre a origem do cante alentejano foram expostas pelo Padre Anténio
Marvéao (1903-1993), Joao Ranita Nazaré e Fernando Lopes-Graca (1906- 1994). Todos eles remetem
a polifonia e o sistema modal para a ldade Média, sendo que os primeiros dois admitem a influéncia
classica arcaica do canto gregoriano (Sousa; 2011), tal como o proprio Padre José Mendes Alcobia,
paroco em Ferreira do Alentejo desde a década de 40 do século XX até final da sua vida, acreditava.

Curiosamente a Unica passagem sobre o cante alentejano na Enciclopédia da Masica em Portugal no
Século XX, é feita na entrada Moda: “No Alentejo designa-se por «moda» 0 genero vocal polifénico
gue enforma o canto alentejano” . José Rodrigues dos Santos e Sonia Cabeca descrevem o cante



como “uma maneira de cantar que se define como uma arte da ornamentacao da linha melddica”
(Santos e Cabeca; 2010:9).

Braizinho, cantador de Ferreira , num documentario feito pela Camara de Ferreira do Alentejo,
descrevia- o desta forma simples, mas muito significativa: O cante é como eu!

De facto o cante tem uma feicdo popular, € uma pratica polifénica que acompanhava, tanto
homens e mulheres, nas suas tarefas de trabalho diario mas também nos momentos de lazer e
descanso. Era algo que os acompanhava do raiar do dia ao sol posto e transmitia as suas alegrias,
sofrimento e magoas. Era, de acordo com Michel Giacometti, 0 corso que amou o Alentejo , algo de
belo e puro e sobretudo espontaneo, agregado a alma deste povo.

Os espacos do cante eram a natureza, os “balhos”, os fontanarios, as tabernas. Isto € , um
ambiente proto- industrial'!S6 mais tarde haveria de mudar a sua natureza, sobretudo a partir da
década de 40 do século XX, assumindo-se como performance. Os temas mais abordados nas modas
eram alusivos ao trabalho, ao campo, a natureza, ao amor e também a religido.

Isto €, podemos dizer que o cante conheceu diversas fases e , segundo alguns autores podemos
dizer que a sua evolucéo inclui, pelo menos, trés fases :

1. O CANTE ESPONTANEO

Como atras se refere, a primeira fase diz respeito a uma época cujo inicio é dificil de delimitar no
tempo, partindo do movimento orfednico nacional e que terminou com a implementacédo do regime
salazarista, a partir dos anos 30 do século XX. Nesta fase o cante era uma pratica espontanea dos
assalariados agricolas, mais ou menos organizada. Cantava-se no caminho para 0s campos, durante
o trabalho, nas tabernas e nas vendas, nos balhos, nas épocas festivas, etc. (Branco; 2003:412).
Nesta altura cantavam tanto os homens como as mulheres, em conjunto ou separados por sSexos,
guer em espacos mais privados como as suas casas, quer em publico como nos balhos (Santos e
Cabeca; 2010:2). Nao eram estabelecidas regras de acompanhamento do cante com instrumentos,
essa condicao correspondia apenas a existéncia ou nao desses instrumentos (como a concertina, a



gaita-de-beicos, a viola campanica, o banjolim ou o banjo como é comumente chamado, etc.) e de
guem 0s soubesse tocar.

2. AFOLCLORIZACAO

A segunda fase caracteriza-se pelo declinio do cante informal e esta assente no processo de
folclorizacdo suscitado pela politica cultural salazarista. A folclorizacdo diz respeito a reconversao
institucional de determinada configuracdo da cultura popular (Branco; 2010) Durante o Estado Novo
as manifestacbes culturais populares eram, por regra, regulamentadas pelas entidades
governamentais como foram o SPN (Secretariado de Propaganda Nacional, criado em 1933 a que
sucedeu o0 SNI - Secretariado Nacional de Informacé&o, Turismo e Cultura Popular), a FNAT (Fundacao
Nacional para a Alegria no Trabalho, de 1935) e a Junta Central das Casas do Povo. Em prol duma
Politica do Espirito , reportando-se a uma esséncia popular portuguesa e enaltecendo tradigdes,
depurando procedimentos e rejeitando estrangeirismos, pretendia-se a integracdo das populacdes
rurais da nacao, no sentido de lhes atribuir mecanismos de producao e instrumentos de regulacéo
para exibicoes publicas das suas praticas musicais e de danca. Maria do Rosario Pestana afirma que
o folclore em Portugal teve inicio em 1938, com o concurso A Aldeia mais Portuguesa de Portugal
organizado pelo SPN (Pestana; 2001). Este concurso foi motivo para a constituicdo de varios
agrupamentos folcléricos que se propunham incorporar trajes, dancas em reportorios considerados
genuinos da sua localidade, para o dia da apresentacao da sua apresentacao da sua aldeia ao juri do
concurso (Félix; 2003). O folclore era enquadrado por estas organizacdes para o lazer das massas,
contrabalancando com as expressdes culturais operarias com a “imagética ruralizante” (Castelo-
Branco e Branco; 2010:11) E a partir dos anos 20 que se constituem 0s primeiros grupos corais, que
surgem muitas vezes associados a alguma instituicdo ja existente ou que se constitui para esse efeito,
como as Casas do Povo. O incentivo a constituicdo de grupos corais “permitiria maior controlo de uma
pratica suscetivel de transformar-se em expressdo de contestacido”. E também neste contexto que “a
intensa propaganda do regime impde a ideia que o cante é de esséncia masculina”, afastando as



mulheres desta pratica (Santos e Cabeca; 2010:2). Todos eles (os homens) tinham trabalhado no
campo ao lado das mulheres mas bastaram umas décadas para uma mentira se tornar verdade e
passaram a afirmar convictamente que as mulheres nunca tinham cantado. O cante passa entao a
ser um espetaculo: “a postura dos cantadores e musicos nas atuacdes nao € a de encenar um hino ao
trabalho manual na agricultura, mas mais a de cativar o espectador com a indumentaria exibida”
(Branco; 2003:411). Os grupos véem-se obrigados a criar estratégias de apresentacdo em palco, em
encontros com outros grupos corais. Os encontros que comecaram a ser promovidos pelos grupos
vieram desencadear um fendmeno de localismo, em que cada povoacado se quer fazer representar
pelo seu grupo e organizar o seu encontro. Na linha do aportuguesamento do pais instigado pelas
autoridades, o traje regional surge quase como uma condicao para a participacao dos grupos nestes
encontros (Branco; 2010:7).

3. REFOLCLORIZACAO

Apos a revolugao de 1974, a ideia de autenticidade formulada durante o Estado Novo € questionada.
O movimento folclorico cria instancias autorreguladoras, constituindo disso um exemplo a Federacao
do Folclore Portugués (FFP), fundada em 1977. Inicia-se, assim ,a terceira fase de transformacdes
culturais e politicas conjugadas com a liberdade de associacao que influenciaram profundamente o
cante. A nocéo incutida de que o cante ndo era para mulheres, teve um efeito de amnésia sobre todo
o passado do papel da mulher nesta préatica coral, que perdurou até ha bem pouco tempo. Mas nesta
fase as mulheres voltaram a integrar o panorama do cante, em grupos mistos ou exclusivamente
femininos. O primeiro grupo coral exclusivamente feminino foi fundado em 1979, em Ervidel.

A medida que se abandonavam os trabalhos agricolas manuais por forca da mecanizacdo, foram
mudando as formas de convivio entre homens e mulheres. Os homens mantinham 0s seus espacos
de convivio nas tabernas para além da liberdade que tinham em se juntarem em grupos corais,
enquanto as mulheres ficaram cada vez mais entregues a vida domestica. Por isso 0 reaparecimento
das mulheres no cante com a formalizacdo dos primeiros grupos corais femininos eram tidos como



atos de afirmacao de liberdade de associativismo e convivio entre as mulheres, o que nao foi uma
situacao livre de conflitos pois inicialmente os homens nao viram isso com bons olhos.

No entanto, o movimento coral feminino cresceu vigorosamente e, no concelho de Ferreira
detemos 4 grupos corais femininos: Margaridas de Santa Margarida, Margaridas de Peroguarda, Alma
Nova e Rosas de Marco de Ferreira do Alentejo. Também existem grupos mistos tais como “os Rurais”
da Figueira dos Cavaleiros ou o “Desfrutar Destinos”. Em tempos também existiu um grupo em
Alfundéo que era misto e o proprio “Alma Alentejana,” de Peroguarda, também tinha essa natureza.

No concelho de Ferreira apenas “Os Boinas” se mantém como grupo coral exclusivamente
composto por homens a semelhanca do histérico grupo coral “Os trabalhadores da Casa do Povo de
Ferreira do Alentejo” e do grupo “Os Reformados” que ja ndo se mantém em funcgoes.

José Rodrigues dos Santos e Sonia Cabeca, defendem que o regresso das mulheres veio “repor a
verdade” do cante, promovendo “uma visdo holistica do patrimoénio cultural imaterial e uma nova
compreensdao da memoria coletiva futura”, repensado também as suas estratégias de salvaguarda
(Santos e Cabeca; 2010:14). Para além de aumentar o nimero de grupos ativos, as mulheres trazem
novas formas de sociabilidade entre os grupos e revitalizam modas do cancioneiro informal que
tinham caido em desuso, e outras tradicbes como as modas dancadas ou os desfiles de carnaval. Por
outro lado, o processo de folclorizac&do ocorrido durante o Estado Novo privilegiou o cante alentejano,
sem dar relevo a outros géneros performativos alentejanos, como o cante ao baldao, os balhos, a
moda campanica ou a encomendacdo das almas. Esta visdo holistica do cante de que falam os
autores, € tida igualmente com a recuperacéo destas tradicdes, como é o caso do cante ao baldao,
conhecido em Ferreira, sobretudo na zona ribeirinha de santa Margarida do Sado, como cante a
despique ou ladréao.

4. AEXPANSAO DO CANTE PARAALEM DA SUA ZONA GEOGRAFICA ORIGINAL E O FUTURO



Podemos falar ainda numa quarta fase da evolucdo do cante caracterizada pelo aparecimento e
formacédo de grupos fora da zona geograficamente atribuida como zona de origem do cante ou seja
fora do Baixo Alentejo.

A mecanizacdo do trabalho no campo levou os trabalhadores rurais do Alentejo a migrar. De
acordo com o Inventario-catalogo dos grupos corais que foi realizado no seguimento dos
levantamentos histéricos orientados para a candidatura, verificou-se, a época, que existiam 143
grupos em atividade, dos quais 29 se localizavam nos distritos de Lisboa, Setubal, Faro e Porto
(Lima; 2012). Jorge Freitas Branco evidencia que as duas tendéncias principais na formacao dos
grupos corais alentejanos nessas localidades deve-se ao facto “dos das vilas e aldeias de origem e
aos alentejanos imigrados nos arredores de Lisboa “(Branco; 2003:415). Assim foram nascendo
grupos de cante que conservam a ligacao desses alentejanos as suas terras . Mas para alem da
Regidao de Lisboa e Vale do Tejo e do Algarve, a emigragcdo suscitou um movimento de cante
espalhado pelo mundo, existindo grupos em Caracas, em Genebra, Luanda, Paris, Bruxelas e
Toronto. O cante espalhou-se pelo mundo num exercicio da memoria que cristalizou essa pratica.
Estes grupos reforcam o sentimento de pertenca e o vinculo identitario de comunidades afastadas das
suas raizes culturais e servem também de um valioso veiculo de transmissdo da lingua portuguesa
nas comunidades emigrantes. Nas décadas de 80 e 90 comecaram a surgir os Grupos Urbanos de
Recriacdo (GUR) e entrdmos numa nova fase da musica tradicional quando estes se inseriram no
mercado nacional da musica popular urbana e internacional da world music (Idem; 2010:10).

Estes novos grupos apesar de apresentarem uma continuidade do que se encontra documentado
ha cerca de 100 anos,refletem ainda mudancas culturais e sociais, que proporcionaram a entrada de
novas modas nos reportorios dos grupos, o que nao € de estranhar pois 0s contextos e vivéncias dos
cantadores sao diferentes. Sera isto cante? Questionam-se muitos e respondem poucos! O cante é
uma manifestacao cultural imaterial que surgiu num contexto rural pré mecanizacdo, um contexto , um
Alentejo que sofreu inUmeras alteracfes e que ja ndo existe a nao ser na memaoria e nas letras das
antigas modas! Todavia, as comunidades continuam a dar-lhe importancia , a integra-lo na sua



identidade cultural mas ou este acompanha o sentir destas comunidades e evolui ou fica preso ao
saudosismo do passado cada vez mais remoto e dificil de compreender pelos mais novos. As
manifestacdes culturais imateriais séo resultado, sdo o reflexo das comunidades e o cante tera de
refletir o gosto, o sentir das comunidades que ainda o praticam e isso nao o torna menos digno mas
mais forte.

Recordemos o texto da convencdo da UNESCO onde se afirma: “(...)Esse patrimoénio cultural
imaterial, transmitido de geracdo em geracao, € constantemente recriado pelas comunidades e grupos
em funcao do seu meio, da sua interaccao com a natureza e da sua histdria, incutindo- lhes um
sentimento de identidade e de continuidade, contribuindo, desse modo, para a promoc¢ao do
respeito pela diversidade cultural e pela criatividade humana.”

O cante no Concelho de Ferreira do Alentejo

No concelho de Ferreira do Alentejo o “Cante” foi ,desde sempre , uma manifestacao cultural
relevante, mesmo antes da década de 30/40 do século XX gue ficou assinalada pela criagdo do grupo
coral da casa do povo de Peroguarda, mais tarde Alma Alentejana. O grupo foi constituido para
integrar o concurso da Aldeia mais portuguesa de Portugal e deveu-se a acao direta de Joaquim
Roque. Mais tarde, pos 25 de abril, surgiria o grupo feminino as Margaridas de Peroguarda que ainda
hoje sob a estoica e férrea vontade de Virginia Coroa se mantém no ativo.



Homens e mulheres sempre aqui cantaram e foi em Peroguarda que Michel Giacometti se
encantou pelo “menino”, moda que se tornaria uma das suas preferidas e era cantada quer por Inés
dias, quer por Virginia Dias, uma poetisa que ainda hoje recorda a sua amizade com carinho.

No resto do concelho, em Ferreira e Figueira dos Cavaleiros , sob a orientagcdo de José Alcobia
haviam de nascer mais dois grupos, os historicos “Trabalhadores” e “Os Rurais” , tendo o primeiro
viajado até Zagreb e arrebatando um prémio com a sua performance . Mais tarde surgiriam outros ,
em Santa Margarida, no Rouquenho, em Ferreira, mistos, masculinos, femininos, verificou-se um
boom e, até 2020, Ferreira deteve 12 grupos corais. Hoje damos conta da existéncia de nove: Rosas
de Marco, Alma Nova, Os Boinas, Os rurais, Grupo Instrumental infantis dos Rurais, Desfrutar
Destinos, Margaridas de Peroguarda, Margaridas de Santa Margarida e, mais recentemente, no ano
de 2024, o grupo sementes do Alentejo em Alfundao que esta a dar os seus primeiros passos.

Aqui também se cantou ao ladrao, sobretudo na zona de Santa Margarida do Sado com 0 nosso
saudoso Raul Alcobia.

O cante é de facto algo enraizado nesta comunidade que continua e teima em manter-se vivo
apesar da idade ja algo avancada de alguns dos seus membros. Os grupos também tém conseguido
atrair membros mais jovens e muitos ja nem sequer procuram 0s elementos etnograficos, os trajes
ditos caracteristicos e essenciais aos grupos. O que interessa € cantar, € sentir, € criar
espontaneamente modas que surgem por pura inspiracdo quando, por exemplo, se prova o vinho
novo no Sao Martinho!Continua-se a passar de geracdo em geracao os rudimentos do cante, o alto, o
ponto, aprende-se a harmonizar as vozes que em unissono entoam nas tabernas musealizadas como
a casa do vinho e do cante-taberna Zé Lélito ou elevam a adega do Patio e a Adega cultural onde se
associam a arte de fazer vinho de talha.



AS ESTRATEGIAS DE SALVAGUARDA

O plano de salvaguarda € um dos aspetos mais importantes de qualquer candidatura patrimonial.
Este € o primeiro fim assinalado da Convencdo de 2003 (artigo 1° a) De acordo com as Diretrizes
Operativas para a Implementacdo da Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial:
“Entende-se por “salvaguarda’” as medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural
imaterial, tais como a identificagcao, a documentacao, a investigacao, a preservacao, a protecao,
a promocao, a valorizacao, a transmissao — essencialmente por meio da educacao formal e nao
formal — e revitalizacao deste patriménio e dos seus diversos aspetos." (UNESCO; 2014).

Desde o ano de 2005 que varios municipios tém vindo a classificar o cante alentejano como
Patrimonio de Interesse Municipal, o concelho de Ferreira foi um dos primeiros a fazé-lo.

Mas nao basta reconhecer e classificar ha que ir mais além e se as associacfes culturais, aos grupos
se pede gue exaltem o cante, o divulguem, o transmitam, as entidades locais se pede que, de forma
articulada com as mesmas, o inventariem, o registem e acompanhem as comunidades a fortalecer a
sua identidade cultural.

1. Do inventario, da Divulgacao e da valorizacao

Desde 1997 que o entdo Servico Histérico Museologico e, a partir de 2004, o Museu Municipal
trabalhnam em prol do registo , salvaguarda e divulgacao do cante e das demais manifestacdes do
patrimoénio cultural Imaterial do Concelho. Para além dos fundos do Padre Alcobia, das aquisi¢cdes a
RTP de todas as recolhas feitas por Giacometti, do levantamento do espdlio existente no Museu de
Etnologia, foram feitos registos por todo o concelho relativamente as manifestagcdes do Patrimonio
Cultural Imaterial e, mais precisamente junto dos cantadores de Peroguarda, Santa Margarida,
Figueira dos Cavaleiros e Ferreira. Recolheram -se as modas, transcreveram-se e fizeram-se dois



documentarios com 0S grupos corais acerca do cante, dos espacos do cante, da sua estrutura, dos
temas, das épocas em que se cantava, do traje. Um desses documentéarios , feito em DVD e
apresentado no festival de curtas metragens em Evora chama-se “O cante é como eu” e 0 segundo
gue se fez foi dedicado apenas as modas cantadas na época dos reis e Janeiras. Ambos foram
publicados e divulgados no concelho e fora, inclusivamente no youtube.

Durante o ano de 2019 foram ainda revistas todas as recolhas efetuadas pelo Museu e, com 0
auxilio de um PEPAL, Miguel Carvalho, com formacdo musical, foram elaboradas as pautas que
acompanham as modas recolhidas quer no concelho, quer no Baixo Alentejo quer as variantes que
encontramos fora da zona Alentejo. Este trabalho, este cancioneiro do concelho de Ferreira do
Alentejo, com informacgdes sobre os grupos, estara, muito em breve disponivel.

Em 2017 também foi musealizada uma das derradeiras tabernas de Ferreira, a taberna do Zé
Lélito, espaco de cante, de petiscos, de poesia, de vinho de talha. Neste espaco museoldgico séo
ainda programadas , para além das visitas guiadas, eventos culturais evocativos desses tempos
remotos mas tao presentes na identidade cultural local ferreirense.

A programacao do Museu também tem contado e continuard a apostar em evocar momentos
carateristicos do cante como o sejam “As janeiras’e 0 cante ao menino! Durante algum tempo
também se promovia durante o feriado municipal, um desfile de grupos corais do concelho e, na
abertura de um dos principais certames do concelho, a feira de Setembro, o cante marca sempre
presenca. Também é usual a participacédo nos eventos da Ovibeja e aposta-se na divulgacao do cante
, escolhendo diferentes grupos corais em cada um dos anos por forma a dar oportunidade a todos de
divulgar as suas modas neste evento regional.

O festival Giacometti também tem sempre por base um dia dedicado ao cante e a Peroguarda,
apostando no cante tradicional e, muitas vezes, entrecruzando 0 mesmo com sonoridades mais
contemporaneas, divulgando ainda o trabalho de Giacometti que tanto contribuiu para que esta forma
de Cultura Popular local n&o se perdesse.



Também no evento Terras sem sombra, numa das comitivas a Praga, a Camara escolheu exaltar
0 seu cante, levando “Os Boinas” a um palco internacional onde foram muito aplaudidos.

Também se tem e se continuara a dar enfase a coloquios, exposicoes e debates alusivos ao
cante, a sua origem, como foi feito em 1998 em parceria com a Camara de Cascais, como foi feito em
2023, como se vai fazer agora.

2. a transmissao — essencialmente por meio da educacao formal e nao formal

Com a transferéncia de competéncias no ambito da educacédo e com a responsabilidade detida
pelo Municipio no ambito das AECS- Atividades extracurriculares- para alunos do 1° ciclo- tem-se
apostado em dar a conhecer o cante aos mais pequenos, tendo durante trés anos consecutivos sido
ministradas aulas com um cantador aos alunos que se apresentavam depois no final do ano letivo.
Esta € uma das vertentes que queremos aprimorar nos proximos anos.

Com a criacdo da Universidade Popular, isso podera ser enfatizado, mas entretanto foi acolhido o
projeto “Roda de cante” com Celina da Piedade e Ana Santos que tem desenvolvido com os alunos da
universidade Popular um coro comunitario que permite juntar gente miuda e grauda e experimentar
diversas modas do nosso cancioneiro popular mostrando outra faceta do cante e atraindo assim
também outros publicos, inclusivamente migrantes que agora também integram esta comunidade.

Estas aulas , estes alunos foram integrados no programa comemorativo do 20° aniversario do
Museu municipal. Pretendemos dar continuidade a este projeto pois ainda que nao pretendendo criar
um grupo coral, e ndo seguindo a sua estrutura de funcionamento, permite e garante a transmissao
deste saber fazer recorrendo a metodologias informais e ludicas. A transmissao nao pode ser apenas
a aprendizagem dos reportérios e a formacéo de novos cantadores, porque nem todos tém feitio para
serem cantadores, mas tem de passar também pela transmissao do gosto generalizado da poética, da
musicalidade e do ouvir cantar. Ha que saber criar ouvintes que saibam apreciar o cante!



Na Universidade Popular pretendemos implementar programas educacionais que garantam a
transmissao do cante, criar um arquivo com documentacéo digitalmente acessivel a todos e acbes de
promocao de performances, debates e exposicoes.

Assim, conseguiremos ndo sO a promocdo do cante entre as camadas mais jovens, mas também
garantiremos uma continuidade sustentada.

Também pretendemos intervir museologicamente e criar em Santa Margarida e na Figueira, pequenos
espacos onde , se divulgue a documentacdo dos grupos, o seu historialL e dar enfase as diferentes
modalidades do cante, designadamente em Santa Margarida e ao cante ao ladr&o.

Outra das acdes a empreender sera a de desenvolver projetos que vao de encontro a uma tentativa
de reforcar o papel do cante como elemento do quotidiano nos espacgos publicos e também nas
festividades religiosas e populares. Pretende-se promover encontros com 0S grupos corais através da
abertura dos espacos de ensaio dos grupos corais ao publico, criando uma oferta simultaneamente
turistico- cultural e uma forma de valorizar o nosso legado.

Serdo igualmente criados novos produtos turistico culturais e que incluam varios espacos do
patrimonio Cultural Imaterial como o sejam a estacdo do Monte da Chaminé, a Casa do Vinho e do
cante , as adegas culturais particulares e o nucleo de artes tradicionais que evocam diferentes
manifestacdes que se entrecruzam entre si e com o cante. Este trabalho, esta oferta sera divulgada e
€ um esfor¢co conjunto do Museu e da rede de Turismo onde se integram ainda 0s grupos corais e
outros interlocutores turisticos locais.

Por fim, pretende-se ainda fomentar o diadlogo intercultural com manifestacdes corais de outras partes
do mundo designadamente a Corsega.

Todo este trabalho deve sempre envolver os detentores do saber fazer, 0 museu, a universidade
popular e outros elementos da comunidade que zelem e pretendam valorizar a identidade cultural do



concelho e reconhecam o PCIl como recurso endogeno para o desenvolvimento econdémico local,
conforme recomendado na convencéao de 2003.

E assim, como afirma Clara Cabral , poderemos assegurar que uma manifestacdo do patrimoénio
cultural imaterial fique salvaguardada e possa viver pois passa a fazer parte ativa da vida dos grupos
e comunidades” (Cabral; 2011:125). A Unica forma de preservar PCI é trabalhar na sua transmissao
para as geracoOes futuras e assegurar que essa cultura se mantenha viva.

Em conclusé&o: o plano de salvaguarda deve ter presente as seguintes necessidades:

1. Documentacao e Pesquisa para valorizar
» Apresentar o cancioneiro do concelho de Ferreira do Alentejo

gue teve por base um levantamento abrangente das tradicGes do cante alentejano em Ferreira do
Alentejo, incluindo histérias orais, praticas de performance e repertorio musical.

e continuar a documentar e registrar as praticas do cante através de gravacoes de audio e video,
entrevistas com cantadores e pesquisas etnograficas.

2. Educacao e Sensibilizacao

* reforcar a integracao do cante alentejano no curriculo escolar, oferecendo aulas e workshops sobre
historia, técnicas vocais e praticas de cante.

* Promover palestras, seminarios e eventos educacionais para sensibilizar a comunidade sobre a
importancia do cante alentejano como patrimoénio cultural.



3. Promocao e Difusao

» Organizar eventos de cante alentejano em Ferreira do Alentejo, atraindo cantadores de outras
regides e paises promovendo o intercambio cultural.

 Criar uma plataforma online dedicada ao cante alentejano em Ferreira do Alentejo, oferecendo
recursos educacionais, gravacoes de audio e video, e informacdes sobre eventos relacionados com
0 cante.

4. Capacitacao e Apoio as Comunidades

« continuar a apoiar financeiramente e técnicamente os grupos locais de cante alentejano em Ferreira
do Alentejo, incentivando os ensaios, as performances e atividades de preservacao abertas ao
publico e criar uma nova oferta turistica

» Desenvolver programas de capacitacao para jovens cantadores, transmitindo conhecimentos e
técnicas tradicionais do cante alentejano por exemplo através das aecs.

. formar ouvintes

5. Parcerias e Cooperacao



» Estabelecer parcerias com instituicdes culturais, académicas nacionais e internacionais para
fortalecer os esforcos de preservacao e promocao do cante alentejano.

» Colaborar com outros municipios e regides do Alentejo para compartilhar boas praticas e recursos,
promovendo uma abordagem colaborativa e integrada para a salvaguarda do cante.

6. Monitorizacao e Avaliacao

* Implementar mecanismos de monitorizac&o para acompanhar o progresso e impacto das atividades
de salvaguarda do cante alentejano em Ferreira do Alentejo.

» Realizar avaliacfes periodicas para identificar desafios e oportunidades, ajustando o plano de
salvaguarda conforme necessario para garantir sua eficacia a longo prazo.

7. Envolvimento da Comunidade

* Incentivar a participacao ativa da comunidade local no processo de salvaguarda do cante alentejano,
promovendo o orgulho e o envolvimento com a sua herancga cultural, trabalhando em rede

 Criar espacos e oportunidades para que as comunidades possam compartilhar suas experiéncias,
memarias e praticas relacionadas ao cante alentejano, fortalecendo assim os lacos sociais e
culturais.



8.0rcamento

A Camara Municipal de Ferreira do Alentejo ja apoia , desde longa data, o Patriménio Cultural
imaterial e, muito concretamente, o “Cante”, através das suas associacOes culturais,
atribuindo um subsidio no valor de 1500 euros para aquelas que tém grupos corais
constituidos preponderantemente por adultos e apoiando com 2000 euros as que incentivam
e criam grupos corais infantis. Também os ranchos folcléricos e outros grupos instrumentais,
0 artesanato, a promocao, ensino e a divulgacao das artes tradicionais estao previsto e sao
apoiados no ambito do Regulamento de Apoio ao Associativismo com apoios financeiros na
ordem dos 1200 e 1400 euros respetivamente. Para além destes apoios de ordem financeira ,
estao ainda previstos diversos apoios logisticos- som, cedéncia temporaria de equipamentos,
de espacos,arranjo grafico e impressoes, divulgacao das atividades na Agenda e Facebook da
Camara- cedéncia de espacos para constituicdo de sedes e sua benfeitoria e melhoramento,
cedéncia de transporte, aquisicdo de material informatico e apoio a modernizacdo das
associacoes. Todos estes apoios constam do Regulamento acima referido e integram, no caso
dos apoios financeiros , os critérios de apoio financeiro, revisto anualmente, e que constitui o
Anexo ao Regulamento de Apoio ao Associativismo.

A Divisao de Cultura , através dos seus servicos culturais, designadamente da
Universidade Popular e do Museu, também detém orcamento annual para a promocao de
atividades de apoio ao Patrimonio Cultural Imaterial, organizamdo exposi¢cdes e eventos que
concorrem, cxomo é o caso dos nucleos museoldgicos Casa do vinho e do cante e do nucleo
de artes tradicionais, para o reforco, divulgacao dessas praticas, saberes fazer. Inclusivamente,
a Camara disponibiliza uma verba na ordem dos 100000 euros para a organizacao do festival
Michel Giacometti, um festival inteiramente dedicado a Cultura Imaterial onde o cante também
tém um lugar de destaque.






